Como o claro céu azul

33-127 de Peter Ablinger

por Evan Johnson

Escala, ruido, escala; escala, ruido, escala. 33-127 de

Peter Ablinger para guitarra elétrica e CD € uma parte da

obra 1-127 de 2002, compreende os Ultimos 95 segmentos
numerados da obra, e é tdo transparente que é virtualmente
opaca do ponto de vista do ouvinte. Nao é musica no sentido
comum. O que €é entdo?

A peca em si ndo poderia ser mais simples. Uma e outra vez,
noventa e cinco vezes em total, uma escala descende, com
leves e imprevisiveis irregularidades de ritmo e altura,
partindo do registro agudo ao grave da guitarra elétrica. O

som da guitarra é limpo, claro e preciso. E entdo, em algum
ponto dessas tranquilas e neutras escalas, a sequéncia é
interrompida por uma cacofonia da gravacao do ruido da rua,

ao qual a guitarra, agora com o0 seu som mais forte e
aspero, tenta acompanhar de forma agitada. Um momento
disso, ou uns poucos segundos, e entdo a guitarra continua
como si nada tivesse acontecido, alcanga o registro grave

do instrumento, o reprodutor de CD indica a seguinte faixa,

e comegamos outra vez. Mas por que essas escalas e esse
ruido?

A figura da escala, ascendendo ou descendendo, regular ou
irregularmente, tem sido uma constante na musica de Peter

Ablinger durante quase trinta anos. Weiss/Weisslich 1
(escrita em 1980, quando o compositor tinha vinte e um

anos) consiste em sua totalidade de duas escalas, primeiro
descendendo sobre as teclas brancas do piano desde o

registro agudo ao grave, e depois fazendo o mesmo mas no

sentido contrario. Desde entdo, séries de notas ascendendo

ou descendendo por graus conjuntos em um tempo moderado tém

tido um lugar destacado em inumeraveis pecas, especialmente

nas obras Der Regen, das Glas, das Lachen (1994),
Grisailles (1991-3) e 6 Linien (2004), que tém uma
estrutura essencialmente idéntica a de 33-127. Mais

especificamente, os escritos de Ablinger no seu ensaio-

manifesto “Metaphern” (“Metaforas”) dizem que no curso de

varios anos ele escreveu um grande numero de pecas nas

guais “um instrumento percorre a sua propria tessitura do

agudo ao grave”. Este gesto particular, sobre o qual 33-127



foi concebida, vinte e cinco anos mais tarde que
Weiss/Weisslich 1, reaparece inevitavelmente e
obsessivamente em suas obras, e consiste em algo
absolutamente fundamental na arte de Ablinger.

As chaves do significado dessas escalas descendentes,
sempre tomando a extensdo completa do instrumento em
guestdo, escondem-se em cada lugar do pensamento de
Ablinger. Ele estudou desenho grafico antes de dedicar-se a
composicdo, e ainda assim um dos seus principais
professores foi o compositor de pensamento visual Roman
Haubenstock-Ramati. Ablinger escreve frequientemente sobre a
conexao inextricavel na sua obra entre a musica e as artes
plasticas; neste sentido, uma escala é um trago axiomatico

do lapis, é a definicdo de um campo. “Esta linha”, escreveu

sobre a sua inclusdo da escala, “foi 0 meu manifesto
pessoal do fundamental”.

Ablinger também desenha uma motivagdo constante entre o

simultdneo e o sucessivo, o vertical e o horizontal, &ria e

recitativo (uma série completa de obras titulada IEAQV,
Instrumente und ElektroAkustisch Ortsbezogene Verdichtung ,
ou Condensacéao Instrumental e Eletroacustica de Localiza¢éo

Especifica — estd baseada em processos digitais para fazer

gue o sucessivo se converta em simultaneo e o simultaneo em

sucessivo). A escala, como traco diagonal, é a forma mais

eficiente de definir um espaco bidimensional no qual tanto

0 “recitativo” como a “aria” ttm o seu lugar. As escalas

repetidas de maneira lenta e irregular, que formam a coluna

vertebral de 33-127, sdo a moldura na qual se estira a
tela, e um insistente recordatério de tudo o que fica a
margem.

Apesar da continua focalizagdo sobre a escala, se
tivéssemos que escolher um conceito para definir a arte de

Ablinger, este seria o ruido. Nao “ruido”, precisamente:

Rauschen. De fato, o dicionario nos diria que a palavra

alema significa “ruidos”. Para Ablinger é mais que isso —

significa o ruido do mundo natural: cachoeiras, vento e

chuva, ruido tal como ele é, ndo para ser masterizado ou
reivindicado com fins musicais, nem para ser assimilado em

uma sintaxe discursiva, sendo para ser reconhecido,
assimilado e medido. Rauschen, para Ablinger, ndo ¢é
material musical. Ele ndo é Luigi Russolo, John Cage ou

Helmut Lachenmann, ndo busca ampliar a definicdo da musica

com o que foi rejeitado até agora. E que o ruido na masica

de Ablinger esta sempre \virtualmente gravado ou
sintetizado, e quase nunca produzido por instrumentos de

nenhum tipo ( Der Regen, das Glas, das Lachen € uma
importante excecao). Este ruido ndo existe em relacdo, nao

pode ser racionalizado por um discurso circundante ou



assimilado em qualquer contexto “musical” confortavel.

Escutar Rauschen nao é escutar musica tal como ela é,

sendo, em palavras de Ablinger, “escutar a escuta”.

Ruido também é excesso. E o resultado, particularmente na
natureza, da acumulacdo de sons individuais, apesar de
qualquer tentativa por recupera-los nas suas
particularidades. E a pura incompreensibilidade da
superabundéancia. Para Ablinger, perceber ruido é perceber
imediatamente algo dentro do ruido: “cada um escuta as suas
proprias melodias internas e pode afirmar que estdo
contidas no ruido. Portanto, outra das atividades
obsessivas de Ablinger nos ultimos anos € o congelamento
desta experiéncia dentro da estrutura da obra de arte.
Qualquer som ambiental pode ser refletido em uma superficie
mais “musical’” aplicando uma quadricula sobre um ruido
gravado (ruido da rua, ruidos da natureza, até um
discurso), racionalizando esse ruido em ritmos e alturas
com a ajuda de um software informatico, e transcrevendo os
resultados para instrumentos musicais. Desta maneira, o que
escutamos é uma externalizagdo, concretizamos a experiéncia
interior de escutar o inaudivel. Os resultados podem variar
consideravelmente em relagéo com a fidelidade da reproducéo
de origem, dependendo das variantes nas divisdes de tempo e
altura. Na extraordinaria série Quadraturen Il

ndo s6 os contornos da linguagem mas também as palavras

individuais emergem audiveis de um piano controlado por
computador.

(1996),

Isso € o que também acontece em 33-127.  Os ruidos gravados

da rua, que rompem a tranquilidade alheia das escalas,

estdo extraidos de Das Buch der Gesange (1997-9) de

Ablinger, uma compilacdo de cem gravacbes de sons

ambientais de Berlim de quase cinco horas de duragdo. A
guitarra forte e distorcida, como um agente adicional de
mudanca subita do placido ambiente das escalas, tenta
manter-se da melhor maneira possivel, filtrando a densa e
superposta cacofonia urbana em uma espasmadica série aspera
de notas, que com frequiéncia sdo apenas perceptiveis dentro
do caos geral. E depois, inevitavelmente, a escala volta a

soar. mostra todas as notas e todos os periodos de tempo
omitidos nos extratos das ruas de Berlim. “O que cada um vé

ou escuta é o complemento do que NAO vé ou NAO escuta’,

escreve Ablinger. Nao é exatamente uma questao de figura e
fundo; sendo de frente e verso, declaragdo e
contradeclaragdo, ato e consequUéncia, tela em branco e
muro.

O processo compositivo de 1-127, doqual 33-127 ¢é extraido,

foi uma combinacdo do agressivamente arbitrdrio e do
incontavelmente intuitivo. Por que 127 se¢des? Por que nao?



Por que temos as séries especificas de notas descendentes e

ritmos levemente irregulares em cada escala? Por que néo?

Em contraste, as inser¢ces do material pré-gravado e seu
acompanhamento instrumental sdo tdo racionais e rigidas
como 0 meio ambiente é arbitrario e descontrolado. Em
principio, cada escala foi escrita na sua totalidade, sem

nenhum espago de interrupgdo. Cada nota de cada escala tem

uma duracao de trés, quatro, cinco ou seis semicolcheias.

Na primeira vez a cadeia de duragbes repousa em um tempo
imaginario de seminima e o extrato gravado comeca. Na
segunda vez que isso ocorre o0 extrato termina. A porcao de

fita de Das Buch der Gesange gue se utiliza é incrementada
gradualmente em cada uma das pecas de 1-127. As notas da
guitarra do acompanhamento filtrado estdo dentro do
intervalo entre a JUdltima nota da escala antes da
interrupgéo e a primeira depois da mesma. Uma vez que as
escalas foram intuitivamente e arbitrariamente ensambladas,

todo o relacionado com estas interrupcdes de ruido surge

como uma consequéncia.

Em outras palavras, 33-127 é uma simples justaposicdo de
duas linhas de trabalho de Ablinger que se remontam, de
diferentes formas, a décadas. A linha diagonal da escala

define uma tela, um espaco, uma palheta. E a representacio
axiomética do simultineo e sucessivo; € 0 primeiro
principio. As interrup¢des de ruido sdo o verdadeiro campo

de operacgdes. Sdo o dominio de Rauschen, da escuta em
oposicdo a  mausica. A guitarra ndo é a protagonista nas
interrupcdes, e ndo é a narradora quando executa as escalas
descendentes. Os papéis estao trocados e aqui a guitarra é

um ouvido que escuta.

Devido as diferentes aproximagBes compositivas das duas

areas, as interrupgoes - Rausch tém o mesmo papel formal
gue sonico. As interrupcbfes sdo asperas na sua
arbitrariedade, sdo violentamente anti-subjetivas e

acumulam a sua impenetrabilidade crescente na memoéria do

ouvinte. No final de 33-127 somos conscientes de ter
escutado uma cachoeira: um conjunto de Rauschen irracional
domesticado e emoldurado pelas escalas (modeladas a méo,
conscientemente transparentes, humanas) que tanto o

delimitam como promovem a sua aparicdo. O que pareciam
repeticdbes quase interminaveis e minimamente modificadas

por pequenos detalhes — os suficientes para evitar a
complacéncia — também é Rausch  horizontalizado: uma
acumulacdo de detalhes que constroem uma incompreensao
sublime, a cachoeira deitada de lado.

Esta cachoeira ndo é percebida na sua totalidade na
paisagem que se forma. 1-127 nao pode ser executada como
uma série completa de 127 unidades; sendo que deve ser



extraida e experimentada como uma subsérie contigua. O
processo continua antes e depois. O comeco e o final da

obra (ambos como Ablinger escreveu e como escutamos na
execucao) sao tado arbitrarios como o0 seu interior,
exatamente como se Rauschen estivesse ali antes de que o
escutemos, oferecendo-se mais para escutd-lo que para
habita-lo e, estara ali quando nés ja ndo estivermos.

Finalmente retornamos as artes plasticas. Para Ablinger,
uma explosdo de ruido branco é uma linha negra vertical,
enquanto que um ruido contundente, mas menos homogéneo, (0s

extratos de Das Buch der Gesange incorporados a 33-127 , por
exemplo) € uma massa de pontos e tracos excessivamente
densos para serem separados. Desta forma, 33-127 €

comparavel a arte visual de Giorgio Griffa e Agnes Martin,
favoritos de Ablinger: uma série de linhas verticais e
diagonais, talvez desenhadas a mao algada e em consequéncia
levemente irregulares, que cruzam a estruturacdo previsivel

do localmente imprevisivel que evoca a experiéncia da
contemplacéo, tal como Ablinger a concebe em “o claro céu
azul”.

(Tradugéao: Edilene de Souza Santiago)



